








С. Н.  Д У Р Ы  Л И Н

С И Б И Р Ь  
В ТВОРЧЕСТВЕ

В. И. СУРИКОВА

ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ИЗДАТЕЛЬСКОЕ А К Ц . О-ВО АХР  
М О С К В А  —  1 9 3  0



Москва. Г лавлит А 75.915. 5.000 экз.

«Мосполиграф», 16-я типография, Трехпрудный, 9.



С И Б И Р Ь  И В. И. С У РИ К О В

Идеалы исторических типов воспитала вс мне Сибирь 
с детства,— писал В. И . Суриков в 1909 г . ,—  

она ж е  д ал а  мне дух , и силу , и здоровье» Ь
Одного этого при знани я было бы довольно, чтобы 

поставить вопрос о значении Сибири для творчества 
и личности величайш его русского худож ни ка исто­
рической ж ивописи . Н о признание самого С урикова 
подтверж даю т и его биографы, и исследователи его 
творчества. «Творческая ж и зн ь  С урикова протекала 
в М оскве, где написаны им чуть ли  не все картин ы ,—  
говорит В. А. Н икольский , посвятивш ий С урикову 
три монографии,— но творческая  мысль его всегда 
обитала за  У  ралом— в С ибири... В С ибири, на родине... 
находил Суриков воплощ ение творческих своих за ­
мыслов» 2. «Из глубины  Сибири он принес перво­
бытную варварскую  силу , необыкновенную смелость 
во всем: в технике своей ж ивописи , в композиции, 
в упрямой новизне тем»,— утверж дает другой искус­
ствовед 3. С этим согласен и историк-марксист В . И.

1 Письма В. И. Сурикова. «Искусство», 1925 г ., №  2, стр. 279.
2 В. А. Н икольский. «В. И . Суриков», П ., 1923 г ., стр. 8.
3 Н . Г. Машковцев. «Тематика Сурикова»— в издании Т ретья­

ковской галлереи. Выставка В. И. Сурикова. 1884— 1916, М. 
1927 г ., стр. 19.



Н евский: в своей статье «Общественно-историческое 
значение В. И . Сурикова» он пишет: «Суриков вырос 
в далекой Сибири, при чем годы его ученья и умствен­
ной формировки протекали в таки х  условиях , когда 
Сибирь еще не зн ал а  головокруж ительного  хода 
капиталистического разви ти я: торговый кап итал  да 
остатки самых отсталы х форм натурального  х о зя й ­
ства царили там еще целиком , и эти экономические 
отнош ения наклады вали  свой отпечаток на впечатли­
тельную  душ у ю нош и... В его карти н ах  ож ивает 
Сибирь и вообще Р у сь , вся еще одетая в формы н ату ­
рального хозяйства и торгового кап и тала , движ ение 
народны х масс этой Руси» х. К азалось  бы, приведен­
ное признание самого В . И . С урикова, творчество 
которого вы зы вает в наш и дни самый пристальны й 
интерес к  себе, и эти авторитетны е подтверж дения 
исследователей долж ны были бы вы двинуть вопрос 
о значении Сибири для его творчества. О днако до сих 
пор этому не было посвящ ено ни одной работы , и н а­
стоящ ий очерк представляет первую , предварительную  
попытку вспомнить, что дала  Сибирь творчеству 
С урикова и в чем отразило это высокое творчество 
его родину.

1 Там же, стр. 12— 13 и 17.



История искусств знает примеры худож ников, для 
которы х место рож дения оказалось географическою 

случайностью , не оставивш ей никакого следа в их 
творчестве. Самый ярки й  пример такого худож ника 
дает Сибирь: в Омске родился В рубель, но в его 
творчестве нет ни одного нам ека или ш триха, св язан ­
ного с краем , где он родился. Бы ваю т в искусстве 
примеры творческого отталки вания от места рож дения, 
когда творчество худож ни ка обладает соверш енно иной 
родиной, чем его биографическая отчи зна. И . И . Л евитан 
родился и вырос в В иленской губернии, но к ак  худож ­
ник он был уроженцем и поэтом среднерусской п ри ­
роды, и ни единой чертой не отраж ена в его тво р ­
честве природа биографически родной, а творчески— 
чуж дой ему В иленщ ины. С уриков, наоборот, представ­
ляет  едва ли не лучш ий пример худож н и ка, глубочай­
шими корнями связанного с географической и соц и аль­
но-исторической почвой своего к р а я , при чем эта связь  
не только не поры валась до самой его смерти, но и ясно 
сознавалась и ценилась худож ником . М ожно утвер­
ж дать даж е, что для  самого х ар актер а  дарован ия С ури­
кова нуж на была именно та родина, которая  у него 
действительно и была— К расн оярск . Н емудрено, что 
сам худож ни к, скупой на слова и до того не любивш ий



писать пером, что никогда не вел дневника и почти не 
писал писем, лю бил говорить и неоднократно писал 
о своем происхож дении и ревниво заботи лся, чтобы 
писавш ие о нем не перепутали его родословной и были 
точны во всем, что касалось его родовых и географ и­
ческих истоков.

В. И . Суриков родился в 1848 г ., в К расноярске, 
в небогатой семье енисейского к а за к а . С детства, по 
рассказам  домаш них, по семейным преданиям , он 
зн ал  многое об исторических корн ях  своего рода. 
К огда в 1881 г. один худож ественны й критик поставил 
сюжет первой исторической картины  Сурикова «Утро 
стрелецкой  казни» в связь  с происхождением С урикова, 
будто бы «от ссы льны х стрельцов», худож н и к, вообще 
не любивш ий прибегать к печати, настоял на печатной 
поп равке, гласивш ей, что «род В . С урикова происхо­
дит не от стрельцов, а просто от казак о в , которые 
ж или в К расноярске, в К азацкой  слободе». Ч ерез 
20 лет, при повторении такой ж е ош ибки в «Ж урнале 
для всех», Суриков счел нуж ным сам, в особой справке, 
исправить ош ибку. «Со всех сторон я  —  природный 
к азак . Мое казачество более чем 200-летнее. Род мой 
казачий очень древний,— писал он своему биографу 
в 1909 г. У ж е в конце 17 в . упоминается наше имя, 
и до середины 19 в. были простые казак и , а с 30 гг. 
прош лого столетия были один атам ан и многие сот­
ники и есаулы» 1 .

Ж ивое семейное предание с раннего детства посвя­
щ ало С урикова в его «родословную»; он еще мальчиком 
зн ал , что его предки, С уриковы, донские казаки , 
приш ли в Сибирь с Ерм аком  и участвовали в его

1 Письма Сурикова. «Искусство», 1925 г ., № 2, стр. 279.



походах  I ,  что в 1622 г. Суриковы принимали участие 
в построении К расноярского острога, а  в 1695— 98 гг. 
были видными участниками К расноярского  бунта. 
П рочтя в 1901 г. исследование Н . О глоблина, впервые 
сообщившего сведения об этом интересном народном 
движ ении в Сибири, Суриков усердно советовал 
читать его и сам читал всем, кто интересовался его 
творчеством— Стасову, Н икольском у, В олош ину. «Р аз­
верты вая документы и кн иги ,— рассказы вает В оло­
ш ин,— он с гордостью читал вслух «Историю К р асн о яр ­
ского бунта», когда казак и  спустили по Енисею неу­
годного им царского воеводу Д урново, и при упоми­
нании каж дого казац кого  имени перебивал себя, 
восклицая: «Это ведь все сродственники м ои ... Это мы­
то воровские люди» 2.

Лю бовь к генеалогии, к родословию, не случай н ая, 
а основная черта в Сурикове: род к ак  бы крепит его 
связь  с историей, а  в истории заклю чено все содер­
ж ание его творчества: исторический худож ни к, он 
хотел и по крови своей не поры вать связи  с историей; 
худож н и к, умевший из «современного» извлекать 
«историческое», он хотел ощ ущ ать и то, и другое, как  
непрерывное, единое по сущ еству. Из всех заявлен ий 
С урикова о своей родословной явствует особенность 
этой родословной, резко  отличаю щ ая ее от родослов­
ной, н ап р ., П уш кина, такж е дорож ивш его своей

1 Впоследствии, работая над этюдами к «Покорению Сибири», 
Суриков разы скал на Дону казаков Суриковых —  своих со­
родичей.

2 М аксимилиан Волошин. «Суриков. Материалы для био­
графии», «Аполлон», 1916 г. V III— IX , стр. 42. В дальнейшем 
я буду ограничиваться простым упоминанием в тексте, не делая 
подробных ссылок на этот важнейший источник для биографии 
Сурикова, изумительно верно передающий склад речи худож ­
ника.



связью  с историей; сури к овская  родословная— это 
д е м о к р а т и ч е с к а я  родословн ая, мало того— 
это в о л ь н о л ю б и в а я  дем ократическая родо­
словн ая . П р ям ая  св язь  этой родословной с сюжетами 
С урикова бросается в гл аза : когда он писал «П окоре­
ние Сибири», он писал «воровских людей» С уриковы х, 
под водительством атам ан а Е р м ака , вместе с другими 
«воровскими людьми», зачинаю щ их новую историю Си­
бири; когда писал «Разина», он изображ ал  тех ж е «во­
ровски х людей» С уриковы х, но оставш ихся на Д ону и 
с Разины м  перекочевавш их на В олгу.

В самой личности и творчестве С урикова л еж ал а  
верность не только п р е д а н и ю ,  н о й  к р о в и  
своей родословной, и Суриков это зн ал  и любил: 
«В Сибири народ другой , чем в России: вольны й, 
смелый,— говаривал  он уж е в старости .— И край-то 
какой  у нас! Сибирь зап ад н ая  плоская , а  за  Енисеем 
у нас уж е горы начинаю тся: к ю гу тай га , а  к  северу 
холмы , глинистые— розово-красны е. И К расн оярск— 
отсюда имя. Про нас говорят: «К раснояры  сердцем 
яры» (Волош ин).

Суриков и сам был «сердцем яр». В чертах его х а р а к ­
тера, в заб авах  его детства, во м ногих происш ествиях 
его личной и творческой ж и зни , в смелости и совер­
шенной независимости его худож ественной манеры 
обнаруж ено им не мало «ярости сердца»— крепчайш ей 
самобытности, неуимчивого вольнолю бия и несокру­
шимой воли. «Сердцем яр» он и в своих карти н ах , 
всегда исполненных глубокого н ап ряж ен и я , кипучего 
драм атизм а, трагической страсти и воли. К аков тво ­
рец, таковы  и его образы . «Сердцем яры» его казнимые 
стрельцы , ненавидящ ие П етра, но с неменьш ей я р о ­
стью сердца глядит на них и сам П етр. Трагически 
пы тается преодолеть гневную «ярость сердца» падший



Г  олова боярыни Морозовой. Этюд к картине «Боярыня Морозова». Масло. (М осковская 
государственная Третьяковская галлерея)



«полудерж авный властелин» М еньш иков, упрятанны й 
в низкую  пром ерзлую  избенку ледяного Б ерезова. 
«Сердцем яра» оп альн ая  бояры ня М орозова, м ученица и 
исповедница старой веры , восставш ая на ц ар я , везо­
м ая в цеп ях  сквозь не равнодуш ную , а такж е злобно 
и сочувственно «ярую» толп у , еле вмещ аю щ ую ся на 
тесной красн оярской  улице, перенесенной худож ни­
ком в окруж ение м осковских церквей и хором . С от­
чаянною , храброю  «яростью сердца» врезы вается 
ку ч ка  казак о в , будущ их «краснояров», в огромные 
полчищ а туземцев, с «яростью» обороняю щ их родные 
берега И ртыш а, с такой ж е «яростью сердца» готовятся 
кучки суворовских солдат низринуться в ледяную  
пропасть альп и й ски х  стремнин. Т ам , где действующие 
лица у С урикова перестают быть «сердцем яры», там 
изменяет худож ни ку  и «худож ественная удача»— это 
случилось сего  «Разиным», взятым на картине не в мо­
мент «ярости сердца», сделавш ей его одним из ярчай ­
ш их действователей русской социальной истории 17 в ., 
а в момент внезапного, бездейственного раздум ья.

Сибирь, не знавш ая крепостного рабства, с детства 
окр у ж и л а  С урикова людьми с сильной волей, с м у­
жественным духом, с природным вольнолю бием,— 
этим самым она натолкн ула худож ни ка и в русской 
истории находить такие сюж еты, в которы х обн аруж и ­
валось не народное смирение, покорность и придав­
ленность, а к р еп кая  борьба («Бояры ня М орозова», 
«Меньшиков»), социальны й протест («Утро стрелецкой 
казни», «Разин», «Пугачев»), героическое коллективное 
мужество («Покорение Сибири», «Переход Суворова 
через Альпы») 1.

1 Другим источником суриковских тем и сюжетов был 
общий у него с людьми его эпохи исторический интерес к на­



Суриков  сделал однажды попы тку и непосредствен­
но изобразить лю безных его сердцу красноярцев 

в их историческом действовании.
П овесть о красн оярском  бунте 1695— 98 г г ., в общих 

чертах зн аком ая С урикову с детства, а вполне став­
ш ая ему известной с 1901 г ., и в гл азах  современного 
историка оправды вает любимое Суриковым опреде­
ление его родины: «К раснояры — сердцем яры». З н ая  
ее, понятно, почему С уриков мог гордиться своей 
«воровской» генеалогией: горстью  своей, суриковской , 
родословной. Суриков черпал здесь из подлинного 
народного вольнолю бивого м оря, заклю ченного в бере­
га Сибирской истории 17 в. В виду крайней м алоиз- 
вестности этого исторического эпизода и сущ ествен­
ного зн ачения, которое он имел для личности и твор­
чества С урикова, на нем надо остановиться подробнее.

родно-социальным движениям в Московской Руси, к разинов- 
щине, казачеству, расколу, как  к  протесту народных масс 
против форм московской государственности. Этому источнику 
суриковских и передвижнических исторических сюжетов и тем 
посвящена моя работа: «Историческая живопись передвиж­
ников» (Государственная академия художественных наук. 
1925-—1926 гг.).



«Н асколько были грандиозны  воеводские злоупот­
ребления в Сибири,— говорит историк красноярского  
бунта 1,—  настолько ж е пораж аю т своими размерами 
и вы званны е ими бунты. И ногда бунты длились по 
нескольку  лет, переходя в открытые военные действия 
против воевод и их сторонников, которы х восставшее 
население держ ало в осаде и преследовало всячески; 
воеводам «отказы вали от воеводства» или прямо изго­
няли  их из городов. Н а  место упраздненной воевод­
ской власти служ илы е люди избирали  своих выборных 
властей— «выборных судеек» и д р ., заводили «мирские 
круги , советы, думы», руководивш ие борьбою с воево­
дами и всем вообще движ ением. П ри отсутствии вое­
вод эти «воровские» (т. е. вольные) думы брали на 
себя все функции воеводской власти . К расн оярская  
«шатость» 1695 —  98 г г ., закон чи вш аяся открытым 
бунтом, вы росла на той ж е почве воеводских злоупот­
реблений и является  типичным представителем бунтов 
сибирских служ и лы х людей 17 в . К расноярски й  бунт 
пораж ает своею продолж ительностью , он дли лся 
около трех  лет. Все это врем я сущ ествовала в К расно­
ярске  вы борная организац ия среди служ илы х людей; 
движ ением руководили выборные судейки (судьи). 
П оследовательно трем воеводам красноярцы  «отка­
зы вали от воеводства» и добивались их официального 
смещ ения. Всего круче они обош лись с самым «лихим» 
из этих  воевод— с Д урново, которого не только дер­
ж али  несколько месяцев «в осаде» (как  и М ирона В а­
ковского), но в конце-концов изгн али  из города, 
при чем воевода только случайно со х р ан и л ' свою

1 Н . Оглоблин. К расноярский бунт 1695—98 гг. Из истории 
народных движений 17 в. Ж урнал Министерства народ­
ного просвещения, 1901 г ., кн. V, стр. 25— 26.



ж и зн ь . «В К расноярском  бунте участвовали, преиму­
щ ественно, служ илы е лю ди, но «шатость» была и между 
ж илецкими людьми города и уезда— между посад­
скими, крестьянским и и ясачными людьми». Весь 
город и уезд добровольно признавали  власть вы­
борны х с у д е й .1 Б у н т  закон чи лся победой красн о­
ярцев: прогнанны е воеводы так  и не вернулись 
в город, на воеводство было прислано лицо, угодное 
красн оярц ам , а  много лет тян увш ееся дело об участ­
н и ках  бунта сошло «на нет». Значение красн оярского  
бунта не было только узко-местным: Сибирь вним а­
тельно следила за  борьбою красн ояров с воево­
дами,— и не только следи ла. «Есть доказательства, 
что многие сибирские города были в деятельны х сно­
ш ениях с красноярским и бунтовщ иками. Строились 
какие-то общие планы действий, нам ечалась отдален­
ная  ц ел ь ,р азви вал ась  солидарность интересов. К расно­
яр ск  обронил какую -то новую мысль, над которою 
«думали» и другие сибирские города. Одновременно 
с красноярскою  «шатостью» происходили в 1695— 96 гг. 
«бунтовские замыслы и мятежи» служ и лы х людей 
Селенгинского, У динского и др. острогов И ркутского  
о круга . У  бунтовщ иков был замысел итти к И ркутску  
и овладеть им» 2.

В этом большом народном движ ении предки С ури­
кова принимали видное и ответственное участие. И лья 
С уриков, бывший первоначально на стороне «воевод­
ски х  людей», уж е в самом начале движ ения прим кнул 
к «воровскому кругу». И зменник народного движ ения, 
стары й «вор и бунтовщик» К . Самсонов показы вал, 
что в доме у П етра С урикова собиралась «дума» сл у ­

1 Там ж е, стр. 17 и 36.
2 Там ж е, стр. 68— 69.



ж и лы х людей, которые и подговаривали Самсонова 
принять участие в избиении «осадных людей»— «вы­
рубить всех». Суриковы , П етр и И лья , участвовали 
в потайной выборной организации во все врем я вое­
водства ненавистного Д урново, при чем орган и зац и я , 
соби равш аяся по ночам у  С уриковы х, т ак  хорош о 
бы ла утаен а, что сыщ ики не могли откры ть имен 
«выборных судеек». Н а ночном собрании у  С уриковы х 
было решено изгнать воеводу Д урново. Один из суро­
вых «отказчиков» воеводе носил фамилию «В. Торго- 
шин»— это был предок В. И . С урикова по матери, 
урожденной Торгош иной. Т аким  образом и по ж ен ­
ской линии Суриков вел родословие от «воровских 
людей» К расноярского  к р а я ,— обстоятельство, не отме­
ченное ни одним из его биографов. «Отказ» от воевод­
ства, предъявленны й воеводе восставш ими красно- 
ярам и , во главе коих были два предка С урикова по 
отцу и один по м атери, был так  грозен, что воевода 
удали лся в Е нисейск, а  в К расноярске правили вы ­
борные «судейки». О днако, неугомонный воевода вер­
нулся туда через некоторое врем я, но пробыл немного 
часов; против него мгновенно составился «воровской 
круг», с Петром Суриковым и другими служ илы ми 
людьми во главе, и через четверть часа кр у г  почти 
единогласно пореш ил «посадить на воду» Д урново, 
т . е. утопить. Это решение объявили воеводе, «по- 
ставя  во многонародный свой воровской круг», при 
чем воеводу били.

П рочтя в исследовании О глоблина подробный р ас ­
сказ  о К расноярском  бунте, не тароваты й на письма 
Суриков рекомендовал статью О глоблина В. В. Ста­
сову и так  зарази л  этого Белинского русской ж и во­
писи своим восторгом перед «воровской родословной» 
своей, что Стасов отвечал:«искренно благодарю  Вас



То
рг

ош
ин

о.
 

(А
кв

ар
ел

ь.
 

Го
су

да
рс

тв
ен

на
я 

Т
ре

ть
як

ов
ск

ая
 

га
лл

ер
ея

).



за  указан и е статьи о красноярском  дви ж ен и и ... Ваш и 
предки , И лья и П етр , сильно заинтересовали— видно, 
славны е и лихие люди были т о гд а ... И история и х  
не забудет. Вы ж е, конечно, можете гордиться такими 
великолепными предками. Само собою разум еется , 
у меня сильно, с первой ж е минуты, разы грался  
аппетит, и я , чи тая  ж у р н а л , не переставал думать: 
а х , если б Суриков вздум ал сделать карти н у  из од­
ного которого-то момента этих сибирских событий, 
да еще со своими И льей и П етром. Д а , думать-то я  ду ­
м ал, но в конце-концов все-таки приходил к заклю че­
нию, что это— чисто невозмож но по нынешним време­
нам. Р азве  только когда-нибудь в будущ ем, а  когда 
и сообразить мудрено. А ж а л ь . К ак  еще ж а л ь !» 1. 
П ож елание С тасова, усмотревш его в К расноярском  
бунте прирож денно-суриковский сю ж ет, соответство­
вало таком у ж е ж еланию  самого С урикова. Под 
влиянием  статьи О глоблина С уриков п ри н ялся  за  
картин у «К расноярский бунт» и написал два эскиза 
к ней (Русский музей в Л енинграде). Суриков вы брал 
самый драматический момент в красноярской  истории—  
вывод воеводы «на воду».

Воеводу повели к  Енисею . По дороге к  «воде» наи ­
более рьяны е противники воеводы били его палкам и 
и таскали  за  волосы. В новь присланны й вместо вое­
воды Л исовский, сибиряк родом, с хорош ей стороны 
известный красноярцам  по долгой служ бе в Е нисей­

1 Письмо от 16/X1I 1902г. «Искусство» 1925 г .,№  2 ,стр .281-— 
282. Стасов разумел здесь цензурные условия художественных 
выставок начала 1900-х годов и выраж ал опасение, что цен­
зура не допустила бы на выставку картины со столь револю­
ционным сюжетом. И характерно для Сурикова, что это опи­
сание нисколько не остановило его начать работу над этим, 
запретным для выставок, сюжетом.



ске, шел рядом  с воеводой и уговаривал  толпу не 
убивать его. У беж дения подействовали. С бранью  и 
ударам и, воеводу Д урново «столкнули в лодку». 
М ногие из толпы стали бросать туда «каменьем, для 
того, чтоб тое лодку угрузи ть и его, Семена, уто­
пить». Тогда несколько сторонников Д урново и че­
тверо его слуг вскочили с плота в лодку , стали вы бра­
сы вать камни в воду и готовились отчалить. Вслед 
за  ними вскочил в лодку  и Л исовский, реш ивш ийся 
не оставлять Д урново, пока он не выйдет из опасности. 
Т олпа стала  требовать, чтобы Л исовский вышел из 
лодки , кри ча, что они его из К расн оярска  не отпу­
стят для  того, что быть ему у них вместо воеводы. 
Л исовского вы тянули из лодки на берег, а  Д урново 
с его девятью  спутниками отпихнули от плота. Т олько 
благодаря этому эпизоду с Л исовским  Д урново спас­
с я , лодка поплы ла прочь от города, но толп а на 
берегу продолж ала еще несколько времени осыпать 
лодку  кам н ям и 1. Суриков п ри н ялся  за  композицион­
ную разработку  этого эпизода, такого «суриковского» 
и по участию в нем предков его и по суриковском у 
историческому народному драм атизм у, заклю ченному 
в нем. Эпизод вполне соответствовал основному тр е­
бованию С урикова к историческому сю ж ету. «Я не 
понимаю действия отдельны х исторических ли ц ,—  
мне нуж но вы тянуть их на улицу», т. е. погрузить 
в действия народны х масс. О днако, картин а не пош ла 
дальш е двух эскизов: в первой половине 900-х гг. 
худож ни к зан ят  был заверш ением  давнего, не менее 
«суриковского» по сущ еству, но более ш ирокого по 
теме замы сла: он писал своего «Разина».

1 Оглоблин, назв. соч., стр. 61— 62.



I l l

Ц е л а я  ж и в ая  цепь лю дей, «сердцем ярых» соеди­
н я л а  худож н и ка, умерш его в 20 в ., с героями 

кр асн о яр ско й  «шатости» 17 века . Он хорош о р асска­
зал  В олош ину, к ак  боролись они в 17 веке с воево­
дой Д урново , а в средине 19 век а—-с «атаманами» и дру­
гим казачьим  начальством . «Атаман М азарович«М арка 
В асильевича дядю часто под арест саж ал ,— р асска­
зы вал  С уриков.— Я  ему на гауп твахту  обед носил. 
Р а з  ночью М азарович на кар ау л  поехал . Н а  него 
ш инели наки н ули , избили его. Это дядя мой устроил. 
С казалась к аза ц к а я  кровь». А другой С уриков—  
«Василий М атвеевич (он поэт был— «синий ус» его 
звали),'—его  на смотру начальник оскорбил, так  он 
эполеты с себя сорвал и его по лицу отхлестал». 
Вывод биограф а—-«эта неудерж им ая и буйная кровь , 
не потерявш ая своего казац кого  хм еля со времен 
Е р м ака , текла в ж и л ах  В асилия И вановича»— точен 
и неоспорим, но едва ли  верно, что «со стороны матери» 
было только «глубокое и ясное затиш ье успокоен­
ного семейного уклад а  старой Руси» (Волош ин).

М ать С урикова, урож денная Торгош ина, бы ла, как  
было уж е указан о , из рода с не менее «воровской» родо­
словной, и в ней самой было много той, закаленной 
в испы таниях, величавой смелости духа и м уж ествен­



ной твердости х ар актер а , в которы х отраж ался  об­
щий крепкий кедровы й дух  Сибири. «Мать моя удиви­
тельн ая  бы ла. У  ней худож ественность в определе­
ни ях  была: посмотрит на человека и одним словом 
определит. Вина она никогда не пи ла. Очень смелая 
была». О днажды, когда она ех ал а  тайгой, одна с двумя 
детьми, будущ им худож ником  и его братом, ей п ри ­
ш лось только случаем  избеж ать смерти от р у к  
убийц. Сила ее х ар актер а  бы ла столь вели ка, что 
она наш ла в себе довольно сам ообладания перегова­
риваться  с разбойникам и, открыто готовивш имися 
к убийству, и так  п ереговари ваться , чтобы не р азб у ­
дить спавш их у нее на к о л ен ях  детей, которы е п росн у­
л и сь  только  то гд а , когда опасность уж е м и н о вал а . Бы ло 
у кого поучиться С урикову создавать и ж енские х а ­
рактеры , подобные «боярыне М орозовой», креп кие, 
стойкие, цельные в своей силе и красоте. Эта ж е стой­
к а я  крепость, суровая  вольность, грубоваты й р а з ­
м ах в добре и зле , то , что Суриков назы вал  «яростью 
сердца», была не только  в семье С урикова, но и во 
всем окруж аю щ ем быту. Ж и зн ь , что текл а  вокруг 
него, зам еш ана была еще на сибирских д рож ж ах  
17 века , более креп ки х  и бродящ их, чем те, на к о ­
торы х в Е вроп . России бы ла зам еш ана кр у тая  ж и знь 
в николаевскую  эп оху . И Суриков с детства не 
только  наблю дал эту ж и зн ь , но и участвовал в ее 
брож ении, «бродил» вместе с нею. Эта «история 
17 века», осевш ая на берегах Е нисея неруш имой до 
середины 19 в .,  была ж и ва в нем самом. «Ж есто­
к а я  ж и зн ь в Сибири бы ла,— вспоминал он в конце 
ж и зни . Совсем 17 век . К улачны е бои помню на Е н и ­
сее зимой устраи вали сь. И мы м альчиш ками драли сь. 
Уездное и духовное училищ а были в городе, т ак  меж ду 
ними антагонизм  был постоянны й. Мы всегда себе



Ф ермопильское ущ елье п редставляли —спартанцев и 
персов. Я  Леонидом С партанским  всегда был». 
Т е, кого он видел вокруг себя еще ребенком, 
«мощные люди бы ли. Сильные духом . Р азм ах  во всем 
был ш ирокий. А нравы  ж естокие были. К азни  и телес­
ные н ак азан и я  на п лощ адях публично происходили. 
Эшафот недалеко от училищ а был. Там  на кобыле 
н аказы вали  плетьми. Б ы вало , идем мы, дети, из учи­
лищ а. К ричат: «Везут, везут». Мы все на площ адь 
беж али за  колесни цей ... И сила к а к а я  бы вала у лю ­
дей: сто плетей вы держ ивали , не к р и к н у в ... Помню, 
одного драли : о н  т о ч н о  м у ч е н и к  с т о я л 1, 
не кри кн ул  ни р азу . А мы все— м альчиш ки— на 
заборе си д ели ... А один татари н  х р абр и л ся , а  после 
второй плети начал  кри чать . Н а р о д  с м е я л с я  
о ч е н ь »  (Волош ин). С уриков в детстве и ранней 
юности в и д е л  то, что ему приш лось впоследствии 
писать, и ничего н е  з а б ы л  из того, что в и д е л .  
« О н  т о ч н о  м у ч е н и к  с т о я  л»—это детское 
впечатление прямо запечатлено в фигуре того стрельца 
в «Утре стрелецкой казни», которы й, наклонив 
голову, стоит высоко над толпой казним ы х и их 
родственников, в белой смертной рубахе, с кафтаном, 
накинуты м на плечи, со смертной свечей в правой  
руке. « Н а р о д  с м е я л с я  о ч е н ь » — этот смех над 
страданием вы раж ен с глубокою  ж утью  в смеющ ихся 
ф игурах  «боярыни М орозовой», на ряду  с попом и д р у ­
гими смеющимися над опальной бояры ней,' везомой 
на дровнях. С уриков на видном месте поместил 
хохочущ его во все лицо м альчиш ку— прямое отраж е­
ние мальчиш еского смеха с забора над татарином 
на эшафоте.

1 Р азрядк а  здесь и далее моя.



Портрет Татьяны Капитоновны Доможиповой, двоюродной племянницы худож ­
ника. (Масло. Государственная Третьяковская галлерея).



Н асыщ енность 17 веком в К расноярске 50-х  годов 
19-го столетия бы ла велика не только в таки х  исклю ­
чительны х явл ен и ях , к а к  казн ь , но и в обычном 
быту, в мирной его повседневности. С урикову часто 
приходилось гащ и вать у родственников по матери 
Т оргош ины х, ж ивш их в основанной их пращ уром 
Торгош инской станице, «по ту  сторону Е ни сея, перед 
тайгой». У  этих казак о в , перевозивш их чай с ки тай ­
ской границы , ж и зн ь  ш ла точь-в-точь, к а к  при про­
топопе А ввакум е. «Там самый воздух к азал ся  стари н­
ным. И иконы старые и костюмы. И сестры мои 
двоюродные, девуш ки, совсем такие, как  в бы линах 
поется про двенадцать сестер. В девуш ках была к р а ­
сота особенная; древн яя, р у сская . Сами крепкие, 
сильны е. Волосы чудные. Все здоровьем дышат. Песни 
старинные пели тонкими певучими голосами» (В оло­
шин). С урикову довелось знать девуш ек, из кото­
ры х по духу  и красоте выш ли бы хорош ие жены 
буйным стрельцам , восставш им на П етра: это был тот 
самый тип русской ж енщ ины ,к которому принадлеж али 
непокорно кр еп кая  М орозова и протопопица, ж ен а 
А ввакум а, твердо поддерж ивавш ая м уж а в борьбе 
с Н иконом и царем. Этот тип русской ж енщ ины вы ­
раж ен Суриковым в его ж ен ских  ф игурах  в «Б оя­
рыне Морозовой» (склонивш аяся бояры ш ня в желтом 
платке , коленопреклоненная старуха-н ищ ая, кн яги н я  
У русова, в горести идущ ая подле дровен и др .), 
в «Утре стрелецкой казни» (жены стрельцов)

Бы ло бы долго перечислять те устои и обычаи 
красн оярской  ж изни 19 столетия, среди которы х 
Суриков вырос и от которы х пахло и веяло  на него 
то вольным, то тленным духом Руси 17 века . С казан ­
ное уж е дает право принять вывод его биографа: «В 
творчестве и личности С урикова русская  ж и зн ь  осу-



Сибирская красавица. Портрет Екатерины Рачковской. (Масло. Государственная 
Третьяковская галлерея).



щ ествила изумительны й парадокс: к нам в 20 век она 
привела худож ни ка, детство и юность которого про­
шли в 16 и 17 веке русской истории» (Волош ин).

Т олько  однажды Суриков непосредственно, не пе­
ренося в историю , запечатлел  ту  неуемную и крепкую  
красн оярскую  ж и зн ь , которую  он зн ал  и лю бил,— 
в картине «Взятие снеж ного городка в Сибири» (1891 г.) 
К арти н а эта зам ечательна не только  по своим чисто 
ж ивописным достоинствам, но и потому, что она убеди­
тельно показы вает, что значила Сибирь д ля  творче­
ства и для личности С урикова. Сюжет этой картин ы , 
начатой в К расн оярске в 1890 г ., непосредственно 
запечатлевает то, что видывал в К расноярске С ури­
ков— отрок и ю нош а.—-«Вот на том берегу я  в первый 
р аз видел, к а к  «Городок» б рали ,— рассказы вал  он 
В олош ину.— Мы от Торгош ины х ехали . Т олп а была. 
Городок снеж ный— и конь черный прямо мимо меня 
проскочил, помню, это верно он-то у меня в картине 
и остался . Я  потом много городков снеж ны х видел. 
По обе стороны народ стоит,по середине снеж н ая стена. 
Лош адей от нее отпугиваю т крикам и и хворостинами 
бью т—чей конь первый сквозь  снег прорвется. А потом 
приходят лю ди, что городок делали , денег просить: 
худож ники ведь.Т ам  они и пуш ки ледяны е, и зубцы— 
все сделают» х . Все виденное в детстве переш ло

1 Наиболее полные сведения об этой исконной сибирской 
потехе даны в работе М. В. Красноженовой: «Взятие снежного 
городка в Енисейской губернии». («Сибирская ж ивая ста­
рина», вып. II , И ркутск, 1924 г ., стр. 21 — 37); см. такж е 
сообщение А. Новикова: «Несколько заметок о сибирской ма­
сленице» (там ж е, вып. V II I— IX , И рк., 1929 г ., стр. 175— 178). 
Что забава эта была всистину «ярая», можно заключить из 
признания очевидца: «Долго никто не может надломить снеж­
ных ворот. Наконец, одному всаднику удается разруш ить их 
и взять город [этот момент и изображен Суриковым С. Д .].
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на картин у . М ужчину в сан ях  Суриков писал с своего 
брата, ж енщ ину— с молоденькой красноярской  по­
падьи; все другие лица на этой картине, дуги , сани, 
снег, пейзаж — все красн оярское; даж е конь полу­
чил и свою масть, и свою форму'—-те самые, которые 
запом нились с детства.

В К расн оярск , ‘где начат был «городок», Суриков 
приехал в 1888 г ., после поразивш ей его катастрофы'—- 
смерти ж ены . П отрясение худож н и ка разрази лось 
настоящ ей бурей. В припадке слепой ненависти ко 
всему, что напоминало о прош лом, Суриков сж ег 
м ебель, книги, забрал  детей и уехал  с ними в родной 
К расн оярск , чтобы не видеть больш е М осквы, где 
все напоминало о прош лом и травило глубокую  сер­
дечную ран у . В Сибири С уриков неож иданно повергся 
в религиозное настроение: усердно читал свящ енные 
кн иги , главным образом, библию, и начал писать 
картин у  на религиозную  тему: «Иисус Х ристос исце­
л яет  слепого»1.

Сибирь не обманула страж дущ его худож ни ка, 
она дала  ему то, что всегда давала— «дух, и си лу , и 
здоровье»2. «В стряхн улся,— вспоминал он впослед-

Добившись этого, всадник-победитель мчится прочь от толпы; 
его догоняют даж е и те, кто и сам участвовал во е з я т и и  
городка, но не мог сломать свод. Догнав «счастливца», погоня 
с криком стаскивает его с коня, «моет» в снегу, наполняет 
комьями снега его ш аровары, рубаш ку и пр. Все это проис­
ходит до тех пор, пока победитель не потеряет сознания. 
Затем его везут в деревню, приводят в чувство и поят вином. 
Бывают нередко при расправе с победителями и несчастные 
случаи... То сломают такому герою ногу, то руку  и пр. 
(А.  Новиков, стр. 176).

1 В. А. Никольский. «В. И. Суриков. Творчество и жизнь». 
М. 1918 г ., стр. 93.

2 Письма В. И. Сурикова. «Искусство», 1925 г ., № 2, стр. 279.



Голова смеющейся девушки. Этюд к картине «Взятие снежного городка». (Масло. 
Государственная Третьяковская галлерея).



ствии об этом перевороте,— и тогда от драм к больш ой 
ж изнерадостности перешел» (Волош ин). Эти вернув­
ш иеся силы и здоровье, почерпнутые из сибирских 
истоков личности и творчества, засадили худож н и ка 
за  работу, противополож ную  по сю ж ету не только 
предшествовавш ей религиозной картин е, но и его 
историческим полотнам. С уриков ж иво и легко  писал 
«Городок»— единственную ж изнерадостную  свою к а р ­
тину, столь удививш ую его современников, п ри вы к­
ш их видеть в Сурикове сумрачного, ж ивописного 
Д остоевского, погруж енного в русскую  историю . 
И вдруг, вместо страдания и скорби, этот свет, эта 
ярость, этот смех, уд аль , веселое буйство ж и зни . 
Радость и веселая яркость  сю ж ета наш ли себе столь 
ж е яркое и светлое воплощ ение и в ж ивописи . «В «снеж­
ном городке»,— читаем у одного современного кр и ­
ти ка ,— Суриков впервые в русской ж ивописи дает 
богатую самодовлеющую разработку  цвета, которая  
у него, даж е в деталях , искусно сплетается с больш ой 
ж изнерадостностью  образов и содерж ательно р а зр а ­
ботанной композицией» г . З а  ж изнерадостность кр и ­
тики готовы назвать «Городок» ж анром , единствен­
ным у С урикова. Но ж ан р  ли это? А не есть ли это 
та ж е суриковская  «история», только в зятая  на этот 
раз непосредственно в своем первоисточнике— в К р а ­
сноярске, дожившем ж изнью  17 века до 19 столетия? 
По своей композиции, по колори ту , по «старине», 
застрявш ей в самом воздухе, «Городок»— не ме­
нее историческая картин а, чем другие исторические 
полотна Сурикова. Если изменить немного ком пози­
цию,— убрать, н ап р ., сани с катаю щ имися нап раво ,—

1 Д . Аранович. «В. И. Суриков». «Новости искусства, науки 
и литературы», 1928 г ., №  2, стр. 44.
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картин а сош ла бы за  взятие не игруш ечного, а  вза- 
правдош кого городка где-нибудь в глуш и Сибири 
не забавляю щ им ися, а воюющими казакам и , и не 
в 19, а в 17 веке. Н а картине, изображ аю щ ей 
взятие красноярам и снежного городка, они так  же 
обильны  лихой отвагой , богаты удалью , так  же 
объединены общей ж изнью  и волей, к ак  и те бу ­
дущие красн ояры , которые берут деревянный го­
родок К учума в «Покорении Сибири». К артина 
эта— прекрасны й мост, показы ваю щ ий, к ак  шло твор ­
чество С урикова от ж ивой сибирской действитель­
ности середины 19 в. к  русской исторической дей­
ствительности 16-17 в. С урикову  не надо было 
в ы м ы ш л я т ь  историю , лепить ее образы  из вы ­
читанного в кн игах , надуманного в изучениях, по­
черпнутого из археологи и ,— и с т о р и ю ему надо 
было черпать из того, что с щедростью было разбро­
сано в нем самом и вокруг него: от снеж ного городка, 
который он сам брал в юности и писал в зрелы х го­
д ах , был только один ш аг до К учумова городка, 
который брали его предки.

Н емудрено, что картин а, посвящ енная взятию  этого 
городка в 16 в ., оказал ась  соседней, следую щей за 
«Городком». Т олько  что окончив и выставив «Городок» 
в том ж е 1891 г ., на пути в Сибирь, где-то «на Каме», 
С уриков создал первый набросок «П окорения Си­
бири». Н а этот раз он в зял  самый центральны й из 
всех возмож ных сибирских исторических сюжетов. 
Ф антастические портреты Е рм ака  он привы к видеть 
в каж дом сибирском доме; с Е рм ака начинается не 
только его собственное суриковское родословие, но 
и новая сибирская история. К ритики склонны при­
знавать иногда историческую  тематику С урикова «слу­
чайной и эпизодической»: в картин ах  Сурикова
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нет исторических событий» х. В известной мере это 
справедливо: ни «К азн ь  Стрельцов», ни «Меньши­
ков», ни «М орозова», ни «Разин», взяты й в минуту 
бездейственного р азд у м ь я ,— конечно, не суть цен­
тральны е «исторические с о б ы т и я » .  Н о как -р аз , 
приним аясь за  сибирскую  историю , Суриков берет 
именно историческое событие крупнейш его значения, 
такое, с которого начинается новая история Сибири:— 
разверты вает огромную трагедию , реш ительное столк­
новение двух  рас , двух  ку л ьту р . Н о строится эта 
огром ная картин а, историчнейш ая из исторических 
картин  Сурикова так  ж е , к ак  строился «Городок»: гл у ­
боким творческим п о г р у ж е н и е м  в ж и в у ю  Сибирь. 
П охож е на анекдот, а  меж ду тем является  чистой 
правдой тот ф акт, что с важнейш им источником 
д ля  познания того события, которому посвящ ал 
свой труд , с «К унгурскою  летописью», худож ник поз­
наком ился уж е п о с л е  того, к а к  «Покорение Сибири» 
было написано. К н и ж н ы е  источники этой картины  
ничтожны: на одном из эскизов картины  сохранилась 
пометка худож н и ка карандаш ом : «Андреевич. И стория 
Сибир. о знам енах .— В ооруж . В ойск русски х . Сав- 
ваитов». Это значит, что С уриков для справки  о зн а ­
мени Е рм ака  загл ян у л  в известный труд  В . К . Анд- 
риевича «И стория Сибири», ч . I (П . 1889 г .) , да для 
справки  о вооруж ении— в работу известного археолога  
П . И . С авваитова. Вот и все книж ны е источники. 
Все остальное— не из книг. Д л я  того, чтобы написать 
Е р м ака , Суриков в 1891— 1894 гг. провел четыре 
лета в Сибири. М арш руты его поездок огромны:

1 Н. Г. Машковцев. «Тематика Сурикова» в изд. Третьяков­
ской галлереи. Выставка В. И. Сурикова, М., 1927 г ., стр. 
24—25.
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они захваты ваю т бассейн Т уры , И рты ш а, Оби, Е н и ­
сея; Т обольский, Енисейский, М инусинский кр ая ; 
он писал этюды в Тюмени, Т обольске, С ургуте, 
Т аре , К расноярске, М инусинске, ездил в Т урухан- 
ский край  писать остяков. Кроме Сибири, он со­
верш ил поездку на Д он, оты скал там С уриковы х— 
исток своего рода, писал донских казаков . Но 
основное и важнейш ее дала ему только Сибирь. Си­
бирские казак и  и крестьяне— вот из кого собирает 
он рать  Е рм аку , енисейские остяки и минусинские 
туземцы — вот у кого набирает он полчищ а К учуму. 
Он написал много десятков этюдов с них, и достаточно 
сколько-нибудь внимательного знаком ства с ними, 
чтобы понять, что в них он наш ел ж и вы х соратников 
и врагов Е рм ака, каким-то историческим чудом уце­
левш их в сургутской и тарской глуш и до конца 
19 в. Они для него историчны по крови , по яром у 
сердцу, одинаковому с тем, которое билось под коль­
чугами Е рм аковы х сотоварищ ей и под звериными 
ш курам и их противников. В тех к р а я х , далеко 
вниз по Енисею , где Суриков набирал полчищ а 
К учум у, на его пам яти, с остяков его дед со­
бирал  я с а к ,— и остяки эти были знакомы  худож ни ку  
с детства. В М инусинском музее он изучал  черепа древ­
них обитателей к р а я , срисовы вал древнее вооруж ение 
и п р ., но все это была только добросовестная проверка 
того, что дала ж и вая  Сибирь. «А я ведь и летописи 
не чи тал ,— п ри зн авался  творец Е р м а к а ,— она сама 
мне так  представилась: две стихии встречаю тся. А когда 
я , потом уж е, кунгурскую  летопись начал читать,— ви­
ж у , совсем, к ак  у меня. Совсем похож е. К учум ведь 
на горе стоял . Там у меня скачущ ие. И теперь ведь, 
к а к  на пароходе едеш ь,— вдруг всадник на обрыв 
выскочит: дым, значит, увидал . Любопытство» (Воло-
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ш ин). Т ак— на ж и в о й  Сибири— создалась эта 
изум ительная и с т о р и ч е с к а я  картин а, вели­
чайш ее отраж ение Сибири в искусстве. М огучий 
поток радости и силы , почерпнутый Суриковым в Си­
бири, нес его целы х пять лет (1890— 1895 гг.) и вы­
р ази л ся  творчески в двух его карти н ах , насыщ енных 
одна— веселым, д р у гая— грозно-трагическим н ап р я ­
жением народной силы, бьющей через край . О бъектив­
ный ан али з подтверж дает ту  оценку, которую  сам 
худож ни к дал богатству, вы везенному им тогда из 
Сибири. «Необычайную силу духа я  тогда из Сибири 
привез» (Волош ин).



Давно установлена особенность С урикова в по­
строении композиции его исторических картин . 

Строя карти н у , он всегда шел не от исторической позы, 
ж еста и инсценировки, сочиненных с помощью лите­
ратуры  и археологи и , а от наблюденного реального 
ф акта, от примеченного обыденного явлен и я , ничего 
общего не имеющего ни с какой  историей. «Раз во­
рону на снегу видел,— при знался  Суриков В оло­
ш ину.— Сидит ворона на снегу , и кры ло одно отста­
вила. Черным пятном на белом снегу сидит. Т ак  
вот, этого пятна я  много лет забы ть не м ог. Закроеш ь 
гл аза— ворона си дит... Потом «Боярыню  М орозову» 
написал».

Композиционно и красочно черн ая «Боярыня» на 
фоне снега— та ж е ворона на снегу.

К ак  в композиции карти н , т ак  и в людском мате­
ри але, которым Суриков «н аселял»свои  полотна, он 
шел не от измыш ленных схем, а  от ж ивы х челове­
ческих кусков истории, дож ивш их до наш их дней, от 
человека, одной ногой стоящ его в современности, а д р у ­
гой ногой опираю щ егося кровно, социально, стихийно 
на 17 век в Сибири. Н а  его счастье зап оздала история, 
и дала  ему возмож ность быть е д и н с т в е н н ы м  
и с т о р и ч е с к и м  ж ивописцем , который мог пи-



сать с н а т у р ы .  Не говоря уж е о сибирских по сю ­
ж ету—«Городке», «Ермаке» и «М еньшикове в Березове», 
у С урикова нет ни одной картины , которая , будучи 
с ю ж е т н о  не связан а  с Сибирью, не была бы 
построена в значительной части на м атериале, по­
черпнутом худож ником  из Сибири. Е сли  м атериал 
п р е д м е т н о  почерпнут им не непосредственно из 
Сибири, то все ж е он, почти всегда, формован 
худож ником  по сибирским образцам . Свою Р усь 
16— 17 в ., даж е Российскую  империю 18 в ., Суриков 
всегда опирает на Сибирь 19 в .: без этой опоры исто­
рическая почва уходит у него из-под ног. В этом 
смысле не только «Городок», «Ермак» и «Меньшиков», 
но и «Стрельцы» и «М орозова», и «Суворов» и «Разин»,—  
сибирские картины . П отребность опираться на р у с­
ского человека из Сибири у С урикова так  велика, 
что он остается ей верен даж е в религиозны х компо­
зиц и ях ; последнюю свою картин у  «Благовещение» 
(1915 г.) он писал в М оскве, но для  головы ар х ан ­
гела все-таки понадобилась ему сибирячка, и в его 
архан геле  Гаврииле ср азу  ж е узнается  креп кий  тип 
женщ ины того склада, каким  обладала мать х у д о ж ­
ника Г

«Сибирскими впечатлениями» напитаны и замысел, 
и ком позиция, и самые, каж ется , краски  первой 
знаменитой картины  С урикова «Утро стрелецкой 
казни» (1881 г .) . Обычно всю композицию и сюжет 
картины  выводят из признания худож ни ка В оло­
ш ину: «Помню, я когда-то свечу днем на белой

1 Композиция одного из самых последних замыслов Сури­
кова— «К няж на О льга встречает тело И горя»—питалась ис­
ключительно сибирскими впечатлениями. В. А. Н икольский. 
«В. И . Суриков», П ., 1923 г ., стр. 8.



рубахе видел, с рефлексами. Отсюда все стрельцы 
и пош ли. К огда я  их задум ал , у меня все лица сразу  
так  и возникли . И цветовая раскраска  вместе с ком­
позицией».

Н е может быть, конечно , и спору, что все так  и было, 
к ак  рассказы вал  худож ни к: простая свеча привела к 
худож ни ку  на полотно исторический сю ж ет. Н о это 
объяснение не отвечает на вопрос: почему ж е из всего 
необъятного калейдоскопа русски х  исторических про­
исшествий свеча привела худож ни ку  на творческую  
пам ять не кого другого, а именно казним ы х Петром 
стрельцов, держ авш их в р у к ах  горящ ие свечи. Можно 
у казать  на картин у  с соверш енно иным сюжетом, но 
дающую тот ж е ж ивописный эффект горящ их свечей при 
дневном свете— «Великий постриг» М. В. Н естерова. 
М ожно вообразить себе немало русски х историко­
бытовых сю ж етов, построенных на том ж е эффекте, и, 
однако , при взгляде на свечу С урикову не предста­
вилось ни нечто близкое к «Великому постригу», ни 
что-либо иное, а вспомнились казнимы е стрельцы . 
Почему?

Ответ очень прост: потому что пам ять легко  и ярко  
предъявила худож ни ку  в и д е н н о е .  «Стрельцов» Су­
риков вывез из Сибири. «Я в П етербурге еще реш ил 
«Стрельцов» писать. Задум ал  я  их еще, когда в П е­
тербург из Сибири ехал» (Волош ин), т . е. в 1868 г ., 
в возрасте 20 лет. У  этой «задуманности» свои гл у ­
бокие корни. П ро другую  свою героиню , связанную  
с расколом , про М орозову, Суриков слы ш ал еще в дет­
стве, в своей семье. Там  ж е, конечно, он мог слыш ать 
и про схож и х продолж ателей народно-религиозного 
протеста, про стрельцов, казним ы х П етром. В дет­
стве и юности Суриков зачиты вался книгами по рус­
ской истории. О днажды, еще мальчиком , он спасался



с товарищ ами от казачат, пореш ивш их на него напасть. 
Суриков ловко притаился у  кого-то на дворе и вслу­
ш ивался, к а к  проносятся мимо него топот ног и кри к 
бегущ их казачат, пытаю щ ихся найти его, сп рятавш е­
гося ,— сейчас ж е в воображ ении его возни кла картин а: 
боярин Артамон М атвеев, во врем я стрелецкого бунта, 
сп рятался  от разы скиваю щ их его м ятеж ников и с у ж а ­
сом вслуш ивается в несущ ийся топот стрелецких ног. 
И з этого эпизода видно, что С уриков еще в детстве 
был хорош о знаком  со стрелецкими бунтами конца 
17 в . Н едаром он и С. Глаголю  повторял, что нап и­
сать стрельцов он реш ил «еще в Сибири». Н о и здесь 
важ но не то, что слыш ал или о чем читал С уриков, 
а то , что он в и д е л .  А видел он настоящ ие смерт­
ные казн и , эш афот, п алача и смелых, мужественных 
людей, не боящ ихся палачей и с гордым спокойствием 
восходящ их на эш афот. «Смертную казн ь  я  два р аза  
видел. Р а з  трех  м уж иков за  подж ог казн и ли . Один 
высокий парень был, в роде Ш аляпи на, другой ста ­
р и к . И х  н а  т е л е г а х  в б е л ы х  р у б а х а х  
п р и в е з л и .  Ж е н щ и н ы  л е з у  т— п л а ч у  т,  
р о д с т в е н н и ц ы  и х »  (В олош и н)х. Н уж но ли 
напоминать, что и телеги, и белые рубахи на казн и ­
мых, и плачущ ие женщ ины— все это прямо перешло 
от сибирского впечатления, от виденной казн и  на 
знаменитую  картин у . «А другой раз я  видел, как  
п оляка казн или— Ф лерковского . Он во врем я пере­
клички ножом офицера пы рнул. Военное врем я было. 
Его приговорили. Мы, м альчиш ки, за  телегой беж али. 
Его далеко за  город везли. Он бледный вы ш ел. Все 
кри чал . «Делайте то ж е, что я  сделал». Р убаш ку  
поправил. Ему ум ирать, а он рубаш ку  поправляет.

1 Р азрядка  здесь и далее моя. С. Д.



У  меня прямо зем ля под ногами поплы ла, к а к  залп  
дали» (Волош ин). О пять телега, опять белая рубаш ка, 
опять бледность лица, но и новое сравнительно с п ер ­
вы м ' впечатлением: ум и рая , казнимый протестует, 
страстно и твердо ненавидит,— и это все есть в зн а ­
менитой, гордо гневной ф игуре рыжебородого стрельца 
налево, с протестующей ненавистью глядящ его на 
П етра; конечно, он будет ум ирать так  ж е , к а к  виден­
ный Суриковым п о л як , борясь и ненавидя до конца.

Сила красн оярски х  впечатлений от плахи  ж и ла 
в С урикове долго. Ч ерез десятилетия он еще переж и­
вал  непосредственные впечатления. С охранилась в 
семье худож ни ка аквар ел ь— «П убличная казнь»: на 
деревянном помосте, на скам ье леж ит ничком м уж чи­
на в б е л о й  р у б а х е ,  прикры ваю щ ей обнаж ен­
ное тело по пояс. По обе стороны скам ьи стоят два 
палача в к р а с н ы х  р у б а х а х  с плеткам и. З а  
помостом видна толп а. Н а  акварели  худож ни к при­
писал карандаш ом : «до 1863 года. Видел собственными 
гл азам и » 1. К огда С урикову в 1891 г. предложено было 
принять участие в иллю стрированном издании Л ер ­
монтова, он из всех возмож ны х сюжетов выбрал 
строки из «Песни о купце Калаш никове»:

По высокому месту лобному 
Во рубахе красной с яркой  запоной,
Со большим топором навостренным,
Р у к и  голые потираю чи,
П алач весело похаж ивает.

и в своем рисунке в точности повторил свои красн о­
ярские «впечатления». Р убахи  у них красны е. Порты

1 «Выставка В . И . Сурикова». Изд. Третьяковской галлереи, 
М ., 1927 г ., стр. 90. Курсив мой.



ш ирокие. Они перед толпой по эш афоту р асх аж и ­
вали , плечи р асп р авл яли . «Вот я  Л ерм онтова пони­
маю ,— рассказы вал  Суриков В олош ину, приводя стихи 
из «К алаш никова».— М еня всегда к р а с о т а  в этом 
пораж ала , сила. Ч ерны й эш афот, красн ая  рубаха—  
красота»1. Эти при знани я С урикова показы ваю т, что 
на с т р а ш н о е  и ж у т к о е ,  что происходило 
перед глазам и  м альчи ка, он тогда уж е умел смотреть 
глазам и х у д о ж н и к а  (красота в этом п ораж ала), 
и притом худож н и ка-ж  и в о п и с ц а ( « ч е р н ы й  
эш афот, к р а с н а я  рубаха— красота»). И недаром 
Суриков вспоминал при этом Л ермонтова: к ак  и поэт 
бы линно-трагического «К алаш никова», он видел в этом 
суровую , былинную красоту , сказочную  и грозную .

Н о не одни впечатления плахи  вош ли в «Стрельцов». 
Вош ли туда и мирные родственники худож ни ка. Д л я  
центрального стрельца, самого неподвиж но-покор­
ного, у С урикова наш елся прямой красн оярский 
прототип— дядя Степан Ф едорович Торгош ин; «это 
он у  меня в стрельцах»— тот, что опустив голову, 
сидит, «как агнец жребию  покорный» (Волош ин). 
«А бабы— это знаете ли , у меня и в родне были такие 
старуш ки . С арафанницы, хоть и казач ки . А старик 
в «Стрельцах»— это ссыльный один, лет семидесяти. 
Помню, ш ел, мешок нес, раскачи вался  от слабости и 
народу кланялся»  (там ж е).

О бильный красноярский зап ас  впечатлений весь 
ср азу  влился в композицию картины , к ак  только 
С уриков ступил ногой на булы ж ники той самой К р ас ­
ной площ ади в М оскве, на которой происходила казн ь  
стрельцов. «К ак я на К расную  площ адь приш ел—  
все это у меня с сибирскими воспоминаниями с в я ­

1 Курсив мой.



залось»— п ри зн авался  сам худож н и к. Иными словами, 
м осковскую  площ адь с ее древними кремлевскими 
стенами и воротами, с Василием Блаж енны м  и лоб­
ным местом, наполнили сибиряки 19 в ., виденные 
С уриковы м , и заж и ли  на этой площ ади такой несомнен­
ной, подлинной ж изнью  людей 17 в ., что получилась 
карти н а  высокой исторической достоверности и 
худож ественой  правды .



V

О т о р а я  знам енитая карти н а С урикова «М еньшиков 
*-*  в Березове» (1883 г .)— си бирская не только по гео­
графии сю ж ета, но и по тому, что и сам ая тема, и ж и во­
писное ее воплощ ение навеяны  худож ни ку  Сибирью. 
Вот как  это произош ло по р ассказу  самого С урикова, 
в передаче Я . Т епина.

«Лето 1881 г. Суриков с семьей проводил под М оск­
вою в П ерерве. С тояли дождливые дни. Х удож ни к 
сидел в крестьянской избе перед раскольничьей бож ­
ницей и перелисты вал какую -то историческую книгу. 
Семья собралась у стола в грустном ожидании хорош ей 
погоды. Зам утилось окно от дождевых кап ель, стало 
холодно, и почему-то вспомнилась Сибирь, снег, 
когда нет охоты выйти за  дверь. Сибирь, детство и 
необычайная собственная судьба представились Сури­
кову к а к  бы в одном ш трихе, в этой обстановке ему 
вдруг м елькнуло что-то давно знакомое, как-будто 
он когда-то, очень давно, все это переж ил и видел—  
и этот дож дь, и окно, и бож ницу, и живописную  
груп п у  у  стола. К огда ж е это было, где, спраш ивал 
себя С уриков, и вдруг точно молния блеснула в го­
лове: М еньш иков, М еньш иков в Березове. Он ср азу  
представился мне живым во всех деталях—таким ,



к а к  в картин у вписать. Т олько  семья М еньш икова 
бы ла не я сн а» 1.

Б ерезовские ледяны е пространства чувствую тся за  
стенами ветхой избуш ки, в которой стынет гигант 
М еньш иков,— один из тех «счастья баловней», закат  
которы х соверш ался в 18 в . в сибирских снегах , 
человек крутой воли, не сломленной и несчастиями. 
Х отя  лицо М еньш икова писано Суриковым с одного 
московского учителя в отставке, но весь облик людей 
такого типа был отлично известен С урикову по Сибири.

«Оконце» в избуш ке М еньш икова, через которое 
С уриков заставил нас смотреть самое зим у сибирскую , 
он вывез из Сибири. «А Б узи м ово, где служ и л  его отец, 
рассказы вал  С уриков, было к северу. Место степное. 
Село. Из К расн оярска  целый день лош адьми ехали . 
О кош ки там еще слюдяные» (Волош ин).

«Б ояры ня М орозова» (1887 г.) в композиционной 
основе своей, к ак  было указан о , исходит из черной 
вороны на снегу. «Ворона» напоминала не кого дру­
гого, а  именно «Боярыню  М орозову», конечно, только 
потому, что про боярыню эту  С уриков слы ш ал под­
робную повесть еще в детстве от раскололю бивой 
тетки своей О льги М атвеевны и запомнил эту  повесть 
на всю ж и зн ь . П риним аясь за  карти н у , он возобновил 
в памяти эту повесть по статье Н . С. Т и хон равова, 
написанной по древнему ж итию  гонимой бояры ни, 
умершей в Боровской зем ляной темнице, 2 да прочел 
то, что есть про М орозову в «Домашнем быте русских

1 Я ковТ епи н . «Суриков», «Аполлон», 1916 г ., №  4—5.
2 В статье Н . С. Тихонравова «Боярыня Морозова. Эпизод 

из истории русского раскола»(«Русский Вестник», 1865 г ., IV )



цариц» у Забели на. Этого было достаточно, чтобы 
с детства знакомы й образ бояры ни, неотступно боря- 
щ ейся с царем и патриархом , воплотился на картине. 
О ты скивая лицо М орозовой, Суриков писал свою 
красн оярскую  тетку , клонивш ую ся к  раско л у , но 
остановился на лице уральской  старообрядческой 
начетчицы: «как вставил ее в картин у— она всех 
победила». К ак  было уж е указан о , из Сибири вывез 
Суриков и образы  тех , кто сочувствует гонимой боя­
рыне— этих девуш ек и ж енщ ин, с великолепным 
мастерством изображ енны х на картине, и тех , кто 
смеется и глум ится над нею. М осковскую  ули ц у  17 в ., 
тесную , сж атую  сугробам и и домиш ками, тонущ ими 
в них, взгорбленную  высокими перинами пышного 
снега с глубокими бороздами, С уриков наш ел в родном 
К расноярске: стоило построить на ней несколько  
церковок с московскими лукови цам и— и получилась 
т а к а я  улица 17 в ., где не только  воздух, но и мороз,

Суриков нашел такую  оценку раскола с точки зрения общест­
венно-исторической: «Раскол был не церковным только, а  об­
щественным, политическим явлением. Отрицая «благоверие» 
в государе, староверы отказывались повиноваться ем у... Р ас ­
кольники столько ж е враждебны были Н икону и архиереям, 
сколько, если не более, самому великому государю» (стр. 21). 
З га  оценка разделялась самим Суриковым: для него, как  для 
историка-сибиряка И . П . Щ апова, как  вообще для людей 60— 
70-х гг., раскол прежде всего был широким общественно- 
политическим народным движением, заявившим резкий про­
тест против московской государственности 17 в. В этом про­
тесте крупное место принадлежало «Боярыне Морозовой», 
резко нападавшей именно на «великого государя». Поэтому 
выбор Суриковым этого сюжета подсказан ему и общественно­
историческою мыслью его времени. Об этом подробнее в моей 
работе «Историческая живопись передвижников» (Госуд. А ка­
демия худож . н аук ., М ., 1925).



и снег оказались древними, единовременниками 
гонимой боярыне. Столь ж е древними оказались и 
дровни, на которы х везут бояры ню ,— дровни, еще 
в Сибири возлюбленные худож ником  за  особую, 
крестьян скую  их красоту .

П осле «Морозовой» Суриков поехал в Сибирь, нап и­
сал  там , в К расноярске, портрет матери и, как  в пер­
вую  поездку на родину в 1873г.,н ап олн и л  свой альбом ­
чик зарисовкам и природы и людей К расн оярска, То­
больска, Тюмени и други х  мест своей родины. В эту по­
езд ку  у С урикова возни кла мысль о «Разине». Ж и вя  
в Сибири в 1888—1890 гг., он , кроме «Городка», напи­
сал  ряд  портретов сибиряков— дяди своего И . А . Тор- 
гош ина, К . М. В ерхотуровой, своей двоюродной пле­
мянницы Д омож иловой, Е катерины  Р ачковской ,— пор­
трет, в котором худож ни к видел нечто больш ее, чем 
портрет частного лица: он дал ему особое название: 
«Сибирская красавица» (Музей иконописи и живописи 
имени И . С. О строухова в М оскве). В 1891— 94 гг. 
из летних поездок по Сибири С уриков вывез многие 
десятки этюдов к «Ермаку», которые .сами по себе 
являю тся  целой галлереей  портретов сибиряков 
(крестьян , казаков , горож ан , туземцев и т. д.) и ви­
дов различны х мест Сибири.

Конец 1890-х гг. Суриков посвятил работе над боль­
шим историческим полотном— «Переход Суворова через 
Альпы в 1799 г.». Тема картины  требовала А льп, а не 
Сибири: Суворов и его солдаты как-будто были очень 
далеки от предшествовавшего им Е рм ака и казаков . 
О днако и эта картин а все-таки потребовала Сибири, 
а не только Ш вейцарии. В 1898 г. Суриков соверш ил 
поездку на родину и там , у  себя в К расноярске, писал 
с  краснояров солдат С уворова. П ривы чка к «казакам» 
была так  велика, что в угоду ей и вопреки формальной

4  Сибирь в творчестве В. И. Сурикова. 49



правде истории Суриков перемешал на картин е 
суворовских гвардейцев с казакам и: без к азак о в , 
наследников Сибирской вольницы , с одними солда­
тами, все казалось беднее и бескрасочнее. С уриков 
неизменно в Сибири продолж ал находить ж ивопис­
ный ключ к своим художественно-историческим зад а­
чам: русская история, к а к  бы ни была она мало или 
вовсе не связан а  с Сибирью, для Сурикова отпира­
лась всегда сибирским ключом. Под одним из этюдов 
1898 г .— «Старик, синий ворот рубахи , темно-серый 
кафтан»— читаем: «В. С уриков. К расноярск». С этого 
«старика»-краснояра худож ни к написал лицо Суво­
рова. «Суворов у меня с одного казачьего офицера 
написан. Он и теперь (1913 г.) ж и в еще, ему под 90 
лет» (Волошин).

Но у этой картины  есть и ин ая, так  сказать , заро- 
ды ш ная связь  с Сибирью.

«Главное в картине— движ ение,— говорил сам С ури­
ко в ,— храбрость беззаветная— покорные слову полко­
водца, идут— вернее, стремительно катятся  вниз по 
ледяным отвесам А льпи йски х гор. Это «движение»— 
основу композиции— Суриков сам искал в А л ьп ах , 
изуч ая  движение катящ и хся  с гор людей: «верхние 
тихо едут, средние поскорее, а  нижние совсем летят 
вниз. Эту гамму вы искать надо было. О коло И нтер­
лакен а  сам по снегу скаты вался с гор, проверяя.. 
Сперва тихо едеш ь, под ногами снег кучами сгре­
бается. Потом— прямо летиш ь, дух  перехватывает». 
Т ак  рассказы вал  Суриков Волош ину в 1913 году. 
От одного покойного мецената, давнего при ятеля 
С урикова, мне довелось, когда еще был ж ив худож ­
ник, узнать другой р ассказ о том ж е «движении», 
слышанный рассказчиком  от самого С урикова. С «Су­
воровым» повторилась история со «свечей», «тесной
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избуш кой» и «вороной», приведшими к созданию 
«Стрельцов», «М еньшикова» и «Морозовой». В детстве, 
в обильном кручам и и взгорьям и К расноярске, 
С уриков с товарищ ами любил скаты ваться на «ле­
дянках» со снеговых гор . П осле «Ермака» вспомни­
лось ему как-то это детское «скатывание» с гор, з а ­
м ирание ду х а, блестящ ий снег, круча, головокру­
ж ительны й лет вниз, ж у ть  и отвага. И худож ни к 
задум ался: «Кто ж е это в русской истории так-де вот, 
к а к  красн оярские казач ата , кати лся  вниз на ж . . . ,  
с  ледяной горы . А кто-то кати л ся , точь-в-точь, как  
мы в ребячестве. И пам ять п одсказала. Д а  вот кто, да 
С уворов с солдатами на ж .. .  катились с Сен-Готарда».

Исток и этой картины , столь далекой от Сибири, 
о казал ся  сибирским.

Л ето 1899 г. Суриков провел на родине: к а к  всегда, 
рисовал в альбом  людей и природу, и думал над 
«Разиным», первый акварельны й эскиз которого был 
сделан еще в 1887 г. и послуж ил отчасти для «Поко­
рения Сибири». В 1901 г. Суриков поехал за  этюдами 
к «Разину» на В олгу , но в следующем году ему не 
хватило одной В олги , а  понадобилась и Сибирь: он 
писал этюды для «Разина» в К расноярске. В 1903 г. 
он опять поехал в К р асн оярск  за  этюдами для этой 
трудно дававш ейся ему картины  и там ж е написал 
вторую  свою «Сибирячку»— портрет женщ ины с р асп у­
щенными волосами, см отрящ ейся в ручное зеркало; 
портрет, очень интересный и новый по ж ивописи. 
В 1907 г. «Разин» появился, наконец, на передвиж ной 
вы ставке. Н о худож ни к вы ставлял картин у , скрепя 
сердце: в «Разине» не было Р ази н а: все поиски лица 
атам ан а— с бородой, с усами, безбородого, основан­
ные на многих этю дах, не удовлетворяли худож ни ка, 
и центральную  ф игуру картины  он считал неудав-



ш ейся, а  без нее не было и самой картины . Н едо­
вольство это возросло до того, что Суриков в зял  
«Разина» с вы ставки и при н ялся  вновь его искать. 
П оиски 1907 и 1908 гг. в М оскве такж е ни к  чему 
не привели . Тогда Суриков реш ил прибегнуть к  ста­
рому испытанному средству: летом 1909 г. он уехал  
в Сибирь и необыкновенно много там работал . Он 
писал пейзаж и— м инусинские и красн оярские горы 
и степи, писал русски х  и туземцев (н ап р ., пор­
трет «Калмычки», бывший на вы ставке в Т р етьяко в­
ской галлерее в М оскве, в 1927 г .) , делал в М инусин­
ске первые этюды к картине: «К нягиня О льга встре­
чает тело И горя», а  главное, внутренно сам реш ив, 
что провалился с «Разиным» в М оскве, усиленно гото­
вился к  переэкзаменовке в Сибири. Он вновь упорно 
искал самого Р ази н а  среди сибиряков, давш их ем у 
Е рм ака и С уворова. И , к а к  всегда, Сибирь не обма­
н ула его. 28 декабря 1909 г. он писал из М осквы: 
О тносительно «Разина» ск аж у , что я  над той ж е к а р ­
тиной работаю . У силиваю  тип Р ази н а . Я  ездил в 
Сибирь на родину и там наш ел осущ ествление мечты 
о н е м 1».

В 1914 г. Суриков соверш ил последнюю поездку на 
родину, из которой вывез несколько аквар ел ей , 
кровно связанны х с Сибирью. В 1914 ж е году СурикоЕ 
работал над композицией последнего своего истори­
ческого зам ы сла «О льга встречает тело И горя», «Ж иво­
писный остов будущ ей картины  уж е найден и зап е­
чатлен в этюде сидящ их на земле м инусинских тата ­
рок» 2. Т аким  образом, и 12-й век русской истории

1 Письма В . И . С урикова. «Искусство», 1925 г .,  №  2 , стр. 
280—281.

2 В. М. Н икольский. «В. И . Суриков», П. 1923 г ., стр. 60.
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